-Umbrales y fronteras de la ensefianza en la Lducacidn
Artistica bonaerense-

Mas que de un Iimite o de una frontera cerrada, se trata aqui de un umbral o -segiin
Borges a propdsito de un prefacio-, de un “vestibulo”, que ofrece a quien sea la
posibilidad de entrar o retroceder. “Zona indecisa” entre el adentro y el afuera, sin un
Ifmite riguroso ni hacia el interior (el texto) ni hacia el exterior (el discurso del mundo
sobre el texto) (Genette, G. 2001, p.7)

Liminal -umbrales y fronteras de la ensefianza en la Educacion Artistica Bonaerense- se cons-
tituye como una publicacion y difusion de documentos elaborados en serie por la Direccion
de Educacion Artistica que permita ampliar y fortalecer el horizonte de debate sobre las prac-
ticas de ensefianza en los diferentes niveles y modalidades y que se transformen en un si-
tio de interés para compartir materiales de estudio y propuestas pedagogicas vinculadas a
la Produccion artistica bonaerense.

En el campo del Arte, es posible situar el concepto de liminal en el marco de investigaciones,
sobre formatos y practicas en las producciones artisticas contemporaneas.’

1Segun Moyinedo, S (2018) “El uso de la designacion arte contempordneo estd muy extendido, pero no todos los autores que
hacen uso de ella coinciden en la naturaleza de los fenémenos que describe. Tanto en la textualidad histdrica como critica del
arte se despliega de manera numerosa, variada y conflictiva un universo de representaciones de la contemporaneidad artistica”.
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En este sentido, dichos marcos permiten pensar practicas de enseflanza y aprendizaje inno-
vadoras en relacion a los sentidos poéticos de produccion, sus materialidades, las configura-
ciones metodologicas y sus formas de acceso y circulacion.

LIMINAL

Desde esta perspectiva, resulta pertinente indagar y sugerir en las propuestas de ensefianza
artistica, un abordaje de trabajo inter-multi y transdisciplinario que permitan fortalecer las
relaciones involucradas en el concepto de liminal.

Elegir el concepto de Liminal o liminalidad (del latin “limen” que significa umbral)

para nombrar la linea editorial que acompanfa la serie de publicaciones, permite definir la
zona de umbral como un territorio posible de ser asociado a las ideas de frontera, borde, mar-
gen, transicion, hibridacion, cruces, entre otras.

Dentro de los aspectos mas relevantes que aporta los estudios sobre liminalidad, es posible
mencionar:

* Los nuevos sentidos sobre los limites, concepciones y la mirada del cuerpo en relacion a
la presencia que éste asume en las producciones artisticas

* Los nuevos modos de relacion, encuentro, cruce e hibridacion de distintas practicas y ele-
mentos provenientes de diferentes campos y marcos de referencia

» Reflexion epistemoldgica sobre las separaciones tradicionales entre teoria y practica.

Desde este escenario y en términos metaforicos, es posible que surjan interrogantes orien-
tados hacia ;como seria habitar los bordes en una practica de ensefianza artistica? ; Como
es posible situarse en los bordes y fronteras de las practicas y experiencias ya conocidas?
¢Como borrar los limites y bordes para considerar las practicas de ensefanza desde una
perspectiva interdisciplinar?

Lo liminal, en este sentido, permite ampliar los bordes, umbrales y fronteras como un territo-
rio fértil para reflexionar sobre:

» Las practicas de ensefianza, la planificacion y la evaluacion de esos saberes

* Las dinamicas y metodologias propuestas para construir y acompanfar los procesos de
trabajo en las instituciones educativas

* La legitimacion y el rol de la Educacion Artistica como un campo de conocimiento en las
escuelas de nivel o propias de la modalidad

* Laelaboracion de la produccion artistica con sentido poético y metaforico
* Larevision de estereotipos en las clases de Educacion Artistica

* La perspectiva interdisciplinaria como posicionamiento politico en la Escuela para consi-
derar que el trabajo es siempre colectivo, con otras y otros, con otros saberes y campos
de conocimiento.
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De este modo y en linea con las problematicas relevadas en el territorio a partir de reuniones,
consultas y mesas de trabajo, la Direccion de Educacion Artistica, asume el compromiso de
sistematizar la produccion de documentos y dispositivos de trabajo que permitan reflexionar
conjuntamente sobre estos enfoques anteriormente mencionados.

LIMINAL

Liminal -umbrales y fronteras de la ensefianza en la Educacion Artistica Bonaerense es un
proyecto colectivo que pretende consolidarse con el aporte de todas las personas que asu-
men la responsabilidad ética y politica de educar, de construir y hacer cada dia una escuela
mas libre, justa y soberana.

Primera entrega

En esta primera publicaciony en el marco de las Lineas de Accion Politico Pedagodgicas 2024 de
la DEAr, fundamentalmente aquellas orientadas a “fortalecer la Educacion Artistica como mo-
dalidad transversal del sistema educativo’ y “robustecer y afianzar las propuestas pedagogicas
de la modalidad”, la Direccion de Educacion Artistica pone a disposicion de los equipos supervi-
sivos, directivos y docentes, el documento pedagoégico-didactico “Las Practicas de Evaluacion
en Educacion Artistica”, con el proposito de promover la construccion de acuerdos situados
acerca de qué y como evaluar las practicas de ensefianza del campo especifico.

Agradecemos en esta oportunidad a las Inspectoras e Inspectores de Educacion Artistica de
las Regiones 1, 5, 20, 22 y 24, que con respeto y compromiso, asumieron la tarea de realizar
aportes y una lectura critica antes de su publicacion

DIRECCION DE EDUCACION ARTISTICA
septiembre 2024
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INTRODUCCION

En el marco de las Lineas de Accion Politico Pedagogicas 2024 de la DEAr, fundamentalmen-
te aquellas orientadas a “fortalecer la Educacion Artistica como modalidad transversal del
sistema educativo” y ‘robustecer y afianzar las propuestas pedagdgicas de la modalidad”, 1a
Direccion de Educacion Artistica pone a disposicion de los equipos supervisivos, directivos
y docentes, el presente documento pedagogico-didactico sobre los procesos de evaluacion,
que se propone promover la construccion de acuerdos situados acerca de qué y como eva-
luar las practicas de ensefanza del campo especifico.

El documento se elabora a partir de los insumos cuantitativos y cualitativos producidos en
el marco de las Jornadas de Planificacion Distrital en Educacion Artistica’ y sistematizados
por la DEAr, en los que la evaluacion surge como una problematica a abordar, considerando
como prioridades:

* La construccion de criterios e instrumentos de evaluaciéon desde un fuerte posiciona-
miento en el paradigma actual de la Educacion Artistica, concebida como campo de cono-
cimiento, como productora de sentido metaférico y como derecho.

* La elaboracion e implementacion de criterios e instrumentos de evaluacién situados en
los procesos de enseiianza del campo artistico.

* La definicion y diferenciacion de los conceptos que estructuran y organizan los proce-
sos Yy practicas de evaluacion: modelos, criterios, estrategias, instancias e instrumentos,
entre otros.

» La elaboracion y puesta en circulacion de documentos pedagégicos que contribuyan al
fortalecimiento de las practicas y procesos de evaluacion en Educacion Artistica.

T Hace referencia a las jornadas llevadas a cabo en febrero y diciembre del afo 2023 y en febrero del afio 2024 (Disposicion N°©
65/23) con impacto en los niveles obligatorios del sistema educativo provincial.
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Otros insumos empleados para la definicion del plan de contenidos que desarrolla el presente
documento se desprenden de lo expresado por lasy los docentes en el marco de las jornadas:

En este sentido, la mayoria de las y los docentes de los niveles obligatorios que participaron
de las jornadas?, sefiala a la observacion de las producciones artisticas elaboradas por las
y los estudiantes como uno de los instrumentos de evaluacion mayormente empleado, en
algunos casos sin referir a la necesidad de contar con criterios e indicadores preestablecidos
que orienten y aporten sentido a lo observado y a las valoraciones que se construyen de las
producciones, sobre la base de estos mismos criterios.

Asitambién, se infieren variedad de representaciones e imaginarios acerca de la evaluacion
en la ensefanza de las disciplinas/lenguajes artisticos.

Algunas de ellas son:

* Enmiclase evaluo la participacion y el comportamiento de las y los estudiantes.

* No se pueden evaluar lo que las y los estudiantes expresan.

* Les pido a mis estudiantes que se pongan ellas y ellos mismas/os una calificacion.
* Para aprobar, el/la estudiante debe presentar la carpeta completa.

* Lacomunicacion de las calificaciones se realiza, por lo general, durante el espacio curricular
de Educacién Artistica para que la o el docente de grado/sala pueda reunirse con las familias.
No se consideran los aportes de las y los docentes de arte en la evaluacion institucional.

» Sise piensan criterios de evaluacion no es posible valorar el proceso de las y los estudiantes
mas alla del ideal.

» Algunos/as estudiantes no quieren bailar entonces no es posible evaluarlos/as.

* Hay estudiantes que ya tienen don natural para el instrumento, por lo que no se las o los
puede evaluar.

 Es dificil poner una nota en arte, porque todo esta bien.
* Solo se evalua a la o el estudiante en funcion de la participacion en los actos escolares.

Estas y otras afirmaciones sobre la evaluacion en Educacion Artistica forman parte de algu-
nas de las voces que circulan en el cotidiano escolar y remiten a la construccion historica y
politica del campo especifico. Se inscriben en practicas de enseianza en las que subyacen
diferentes enfoques del arte y de la educacion que inciden las formas de concebir la Edu-
cacion Artistica. A continuacion, se propone un breve recorrido historico y situado por estas
concepciones.

2 Informacion que se desprende de un total de 8426 respuestas recibidas en el relevamiento realizado por la DEAr en funcion
de las Jornadas de Inicio de Ciclo 2023.
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PRECISI(ZN ES AgERCA DE LAS CONCEPCIONES DE
EDUCACION ARTISTICA

El arte como técnica

Muchos de los rasgos que aun hoy definen las practicas de Educacion Artistica comenzaron
a instituirse en occidente durante el siglo XVII, bajo el estatuto y el pensamiento de la moder-
nidad. Algunos de ellos son los conceptos de Bellas Artes, La Obra de Arte y Genio Creador.
La belleza, concebida como tnica y universal y definida por instituciones de la modernidad
(salones, galerias, museos), se constituyd como el objeto del arte. A partir de este momento
historico se consolidaron modos y practicas, que luego se inscribieron en la ensefianza de
la Educacion Artistica, como la busqueda de la belleza a través de técnicas especificas, y
la copia y la repeticion de un canon previamente establecido, asi como la incorporacion de
formas escolarizadas e institucionalizadas propias del arte, como la carpeta de dibujo en las
artes visuales, o la gran obra concluida en los actos escolares.

Algunas expresiones que se inscriben en el paradigma tecnicista podrian formularse de la
siguiente manera: “Para aprender el paso basico hay que repetirlo varias veces”, “tu trabajo es
muy bello”, “los chicos que van adelante son los que bailan mejor”, “no nacio con facilidad para

cantar”, “antes de dibujar es importante conocer el circulo cromatico’, “las y los estudiantes
de 2do no llegan a saberse la obra para el acto’, entre otras.

El arte como expresion

El Romanticismo, como movimiento estético, filosofico, politico y cientifico de la moder-
nidad, se opuso rotundamente a los postulados, estrategias y concepciones del iluminismo,
que consider6 a la razon como fuerza renovadora de la historia. Sostuvo “la recuperacion de
la historia personal y colectiva como tragedia intransferible, y la recuperacion de la memoria,
del pasado como constitutivo del sujeto de la cognicion frente a la idea lineal del progreso”
(Casullo, 1999: 273).

Las teorias y postulados de este movimiento fueron recuperados por el campo pedagdgico,
y extrapolados a las practicas de ensefanza a principios del siglo XX. Las teorias pedagogi-
cas de esta época se focalizaron en [a libertad y autonomia del sujeto en los procesos de
aprendizaje. En este contexto, la Educacion Artistica se constituyd como la manifestacion
del mundo interno, medio para expresar los sentimientos, dejandola asi, relegada a la emo-
cionalidad, la inspiracion, el espacio terapéutico, creativo y libre. El ingreso del Romanticis-
mo también contribuyo a la exacerbacion de los simbolos patrios y la conformacion de narra-
tivas fundadoras de la patria, a modo de artefactos® (Terigi, 2007), una version escolarizada
del arte, que permitio la consolidacion de los Estados Nacionales.

Algunas expresiones que se inscriben en el paradigma expresivista podrian formularse de
la siguiente manera: “El acto del 25 de mayo lo prepara la profe de musica que tiene facilidad

n ou

para que las y los estudiantes se expresen’, “es importante que las y los estudiantes bailen

¥ Con artefactos, Terigi (2007) se refiere a aquellas practicas que son modificadas por la institucidn escolar para cumplir objeti-
vos propios de la Educacidn, que se desvinculan de las practicas propias del campo artistico. Por ejemplo, cantar una cancion en
un acto escolar sin considerar los procesos propios de ejecucién y concertacidon que se desarrollan en una produccion musical.

3
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lo que sientan’, “los afiches que pintaron los estudiantes son un espejo de sus emociones”,

nn

“tiene un talento natural para cantar”, el espacio de educacion artistica en la escuela es impor-

tante porque es terapéutico para los chicos y chicas”’, “Las clases de teatro sirven para que las
y los estudiantes le pongan palabras a sus emociones” entre otras.

Ambas concepciones (tecnicista, expresivista) permitieron el ingreso de la Educacion Artis-
tica al curriculum escolar, sin embargo, en la actualidad, la focalizacién en la técnica o en
la creatividad como exclusivas del arte no se corresponden con los proyectos educativos
de ensefanza artistica contemporaneos y la concepcion de las y los estudiantes como
sujetos de derecho, prescriptos en el entramado normativo que regula la ensefianza en la
provincia de Buenos Aires.

El arte como campo de conocimiento y productor de sentido
metaforico

A partir de la formulacién de la Ley de Educacion Nacional (2006), y la resolucién 111/10% el
arte es definido como campo de conocimiento, constituido por lenguajes/disciplinas, -como
danza, musica, teatro, artes visuales, medios audiovisuales, entre otros-, como derecho de las
y los estudiantes y como dimension metaférica para comprender y transformar la realidad.

Para acceder a la concepcion de Educacion Artistica en la actualidad, es indispensable retomar,
por un lado, las influencias de los movimientos vanguardistas de principios de siglo XX, en re-
lacion la crisis que introdujeron en el modelo de arte clasico, el cuestionamiento a los canones
establecidos y a las grandes narrativas de la modernidad. La educacién incorporé como practi-
cas artisticas nuevos procedimientos que promueven otras formas de organizar el tiempo y
el espacio, y que sitlan sus referentes en las producciones artisticas latinoamericanas.

Asimismo, a mediados del siglo XX, las industrias culturales incidieron en el campo del
arte y, desde la perspectiva de la semidtica, el arte fue comprendido como comunicacion y
discurso. Como parte de estas influencias, se sostiene la concepcion del arte como lenguaje,
ademas de como disciplina, pero atendiendo a los procedimientos metaféricos, simbdlicos
y polisémicos del campo artistico, que ponen en tension la linealidad del discurso.

Desde la concepcion de arte como conocimiento, no se desconoce la importancia de la téc-
nica o las expresion en la produccién artistica, sin embargo si resulta importante explicitar
que no define su enseianza. Estas son necesarias para la produccion de metaforas, pero no
un fin en si mismo.

Algunas expresiones que se inscriben el paradigma del arte como campo de conocimiento
y productor de sentido metaférico podrian formularse de la siguiente manera: “la docente
de danza va a usar el espacio del acto para compartir con las familias el proceso de produc-

cion que esta abordando en el aula”, “se presenta siempre un espacio de cierre en las clases
de teatro donde revisar los conceptos abordados”, “al inicio, el docente de musica recupera

nou

lo abordado en la clase anterior y presenta los objetivos de la clase a desarrollar’, “las y los
estudiantes comparten y registran en pequefos grupos como instancias de intercambio y

nou

analisis de la produccion’, “la claridad en la enunciacion de las consignas y disposicion de los

* La resolucion 111/10 del Consejo Federal de Educacion organiza vy estructura la Educacion Artistica en el Sistema Educativo
Nacional.
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recursos promueve los aprendizajes en clase’, “la docente de artes visuales organiza el aula
con diferentes materialidades para abordar el tema del proyecto institucional: identidades”,
‘en la clase de teatro se observan y analizan referentes artisticos”, “es posible que la produc-
cion de 6to aflo sea presentada en el teatro municipal, y que participen estudiantes de otras
instituciones educativas”, “la produccion que realizaron las y los estudiantes de secundaria
recupera los acontecimientos que se promovieron desde el centro de estudiantes el 24 de

marzo, por la Memoria, la verdad y la justicia®, “la docente abordo la clase desde la exploracion
de pigmentos naturales para la produccion de grietas sobre diferentes materialidades”.

La explicitacion de los paradigmas que permean las clases de Educacion Artistica resulta indis-
pensable para definir propositos de enseiianza® y objetivos de aprendizaje’, y en funcion de
ellos, situar la evaluacion de los aprendizajes en los marcos curriculares actuales de la Educa-
cion Artistica, entendiendo al arte como campo de conocimiento, como productor de sentido
metaforico y como un derecho de todas las nifias, ninos, jovenes, adolescentes y adultos/as.

PRECISIObi ES ACERCA DE LA CONCEPCION DE
EVALUACION

El pronunciamiento por el derecho social a la educacion, democratico, inclusivo, diverso y en-
cuadrado en un determinado marco normativo, ubica a la evaluacién como un asunto politico
y publico que fortalece el derecho de cada estudiante, asi como alcanza a la institucion y a
las y los docentes como responsables de la misma. Esta idea se vincula inmediatamente con
una posible didactica de la evaluacion, sus criterios y los instrumentos e instancias evaluati-
vas aplicadas en un contexto particular.

La evaluacion es una actividad pedagogica y didactica que por tal, constituye uno de los ele-
mentos intrinsecos de los procesos de enseflanza que se desarrollan en las clases de Educa-
cion Artistica. Como ya se menciono, es indispensable considerar los modelos pedagogicos
gue orientan nuestras practicas de ensefianza para planificar las propuestas de evaluacion que
permitan mejorar los aprendizajes. Los instrumentos y criterios de evaluacion definidos en la
planificacion al comienzo del ciclo lectivo deben revisarse, profundizarse y comunicarse, en
funcion de las experiencias que las y los estudiantes tienen oportunidad de transitar/vivenciar.

De lo anterior deriva la necesidad de contextualizar los criterios de evaluacion en diversas
situaciones de ensefanza planteadas: actividades individuales o grupales, clases, secuen-
cias didacticas, proyectos entre pares, articulacion institucional, o interinstitucional. Y en el
marco de estas estructuras de planificacion, la organizacion de muestras con las familias o
intercurso, la participacion en los actos escolares, la realizacion de visitas a espacios cultura-
les, salas de musica, obras de teatro, museos, bibliotecas, entre otras actividades necesarias
para ensefar arte en las escuelas.

¥ Los propdsitos definen las intenciones educativas. “Los propésitos tienen que ver con los rasgos que desean priorizar en la
propuesta de ensenanza; (...) expresan ciertas condiciones que la ensenanza aporta para promover determinadas experiencias
formativas. Definen los principios que orientan la ensenanza y describen un tipo de situacion educativa en la que los alumnos
deben involucrarse” (Cols, 2002, pag 17)" Se definen en funcidn de las prescripciones curriculares.

¢ Los objetivos senalan lo que se espera que las y los estudiantes puedan aprender al transitar determinadas situaciones de
ensenanza. Se definen en funcion de las prescripciones curriculares.
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Si bien el apartado Evaluacion esta desarrollado en la escritura formal al final de la planifi-
cacion, resulta ya evidente que las y los docentes realizan de manera sistematica valora-
ciones de los procesos de aprendizaje, y que a partir de eso modifican las propuestas de
ensefanza, con el propdsito de propiciar nuevas estrategias para la comprension, imple-
mentar nuevos soportes, otros recursos, o agrupamientos.

Sin embargo, estos procesos complejos se reflejan muy pocas veces en los informes y otros
instrumentos de registro, tales como Registro Institucional de Trayectorias Educativas, Libre-
ta de Trayectoria Escolar, entre otros.

En este sentido, la evaluacion disefiada tiene como objetivo propiciar alternativas para el
registro y la sistematizacion de estas valoraciones permanentes con el fin de orientar y
organizar la tarea diaria de las y los docentes, para arribar de manera mas significativa, sis-
tematica, precisa y justa a las instancias de comunicacion de la las evaluaciones realizadas
y de los aprendizajes alcanzados, inscribiendo esa valoracion en el marco de las condiciones
de ensefianza promovidas.

Para que sea posible desarrollar estas instancias, resulta primordial formular y comunicar
propositos de ensefianza y objetivos de aprendizajes claros, precisos y orientadores - en-
marcados en los Disefios Curriculares del nivel y en las propuestas curriculares de la mo-
dalidad-, para cada secuencia, y/o proyecto propuesto, que permita planificar con la misma
claridad y precision los criterios, instrumentos e instancias de evaluacion

Por todo lo anteriormente sefialado y en vinculo con lo prescripto en los Regimenes Académi-
cos para los niveles y modalidades del Sistema Educativo Bonaerense, la Direccion de Educa-
cion Artistica promueve practicas de evaluacion situadas en una concepcion de evaluacion
formativa. Una practica de evaluacion es formativa ‘en la medida en que la evidencia acerca
de los logros de los y las estudiantes es obtenida, interpretada y usada por los docentes, apren-
dices o0 sus pares, para tomar decisiones acerca de sus proximos pasos en la instruccion que
tengan probabilidades de ser mejores, o mejor fundadas, que las decisiones que ellos hubieran
tomado en la ausencia de la evidencia que fue obtenida”. (Black y William, 2009: pag. 6).

El posicionamiento de la evaluacion formativa, en vinculo con el aprendizaje significativo y
la evaluacién auténtica’, permite situarse en el objetivo primordial de la Educacion Bonaeren-
se que es garantizar mas y mejores aprendizajes, implica relevar informacion para fortalecer
las propuestas de ensefianza, focalizar en los procesos, considerar la diversidad de intereses
que constituyen los grupo de estudiantes, seleccionar y priorizar criterios, garantizar la cohe-
rencia entre lo que se evalla y lo que se ensefa.

Es parte de nuestra tarea como docentes planificar la evaluacion: estudiar, conocer, organi-
zar e implementar diversos instrumentos que, enmarcados en criterios especificos y en los
modos de conocer propios de los lenguajes/disciplinas de la Educacion Artistica, puedan
garantizar que las y los estudiantes conozcan sus propios procesos de aprendizaje. En este
sentido, sera posible pensar instrumentos que recuperen practicas propias del arte, como
por ejemplo, bitacoras de procesos, revistas ensambladas, arte correo, fanzines, entre otras
formas de registro, y considerar tanto la evaluacion por parte de las y los docentes, como la
evaluacion entre pares y la autoevaluacion de los aprendizajes.

7 Puede definirse la evaluacion auténtica como “aquella que propone situaciones del mundo real o cercanas a ellas, problemas
significativos, complejos, para que los alumnos utilicen sus conocimientos previos, pongan en juego estrategias, y demuestren
la comprension de sus saberes.” (Anijovich, R; y Cappelletti, G; 2018, pag. 119)
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PRECISIONES ACERCA DE LOS MARCOS NORMATIVOS

Los Regimenes Académicos prescriben, regulan y estructuran los procesos de evaluacion y
acreditacion en cada Nivel y Modalidad de la provincia de Buenos Aires. Los mismos se ins-
criben en la Ley de Educacion Nacional 26.206, La Ley Provincial de Educacion 13.688, la Res.
111/10 del CFE y los disefios y propuestas curriculares de los niveles y modalidades.

Para el Nivel de Educacioén Inicial se considera como marco normativo el Disefio Curricular
para Educacion Inicial (2022). Si bien en este Nivel no se acreditan los aprendizajes, si se
evallan. La evaluacion esta vinculada intrinsecamente al proceso de ensenanzay a la revision de
las intervenciones docentes para la promocidn de los aprendizajes. Se establece la construccion
de informes en tres periodos del ciclo lectivo: inicio, desarrollo y final, que deben ser instrumento
para la comunicacion de los procesos que las nifas y los nifos desarrollan en el marco de las
propuestas de ensefanza. Desde la modalidad de Educacion Artistica es posible considerar
diferentes formatos para comunicar a las familias las propuestas de ensefianza vivenciadas y
los procesos grupales e individuales de aprendizaje que en ellas se desarrollaron.

Para el Nivel de Educacion Primaria se considera como marco normativo el Régimen Aca-
démico para el nivel, constituido por la Resolucion N° 1057/14, la Comunicacion Conjunta
2/15 que incorpora el uso de la Libreta de Trayectoria Escolar, y la Resolucion N° 197/16 que
modifica el Capitulo VI de la resolucion anterior. Asimismo el Anexo de la Resolucion 197/16,
Documento para la implementacion del Régimen Académico de Nivel Primario, estructura y
organiza la implementacion de ambas resoluciones en las escuelas primarias. En el anexo
se establece la confeccion de una Libreta de Trayectoria escolar y la elaboracion de cuatro
informes de calificaciones: “Los tres primeros informes se realizaran al finalizar cada trimestre
escolar segun las fechas establecidas en el calendario de actividades docentes. El informe final
es la instancia de calificacion final del area y define la aprobacion de la misma.”® Los informes
confeccionados dan cuenta del proceso de las y los estudiantes y se consideran de forma
integral y compleja, pudiendo reflejar los procesos de aprendizaje desarrollados por cada
estudiante en el informe final. El desafio para este nivel es poder construir los informes en
funcion de los procesos individuales y grupales desarrollados por las y los estudiantes en las
clases de Educacion Artistica y en vinculo con la docente del curso.

Las transformaciones que se vienen sucediendo en el Nivel de Educacion Secundaria y que
se profundizaron en el tiempo de pandemia que atravesamos como sociedad, permitio la
construccion de saber pedagogico que se ponen en valor en el nuevo Régimen Académico
del nivel, formalizando nuevas estructuras y formatos de evaluacion y acreditacion de los
espacios curriculares que garanticen el derecho a la educacion de las y los jovenes.

Durante el ciclo 2023 la Resolucién 1236/23, “Organizacion del ciclo lectivo, Planificacion de
la Ensefnanza, el Registro Institucional de Trayectorias Educativas y el Acompafiamiento de
las Trayectorias Educativas”’, adecua la normativa anterior y aprueba el Anexo 1. Esta reso-
lucion es un antecedente del nuevo Régimen Académico aprobado en el ciclo lectivo 2024,
Resolucion 1650/24, que se encuentra en proceso de implementacion. En el mismo, la ense-
flanza ocupa el centro de la tarea educativa, por ello ‘el Régimen Académico posibilita otras

¢ Documento para la implementacion, 2016.
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formas de organizacion que permiten avanzar en la incorporacion de diversidad de estrategias,
soportes y formatos, contemplando las caracteristicas de cada institucion y de las trayectorias
educativas de sus estudiantes.”

En el Anexo 1 del Régimen Académico se formulan principios que sostienen un posiciona-
miento acerca de la tarea de ensefiar enmarcado en trayectorias reales (Terigi, 2009) de las y
los estudiantes. Esto son la inclusion con mas aprendizajes, la justicia curricular, la democra-
tizacion de las instituciones y la participacion estudiantil, la continuidad pedagdgica, la con-
vivencia democratica, el acompafamiento y fortalecimiento de las trayectorias educativas,
la movilidad de las y los estudiantes, la contextualizacion de las instituciones en las diversas
realidades de la provincia de Buenos Aires, y la transversalidad de la Educacion Sexual Inte-
gral, de la Educacion Ambiental Integral, de la interculturalidad y de la Cultura Digital.

En el caso de las Instituciones de Artistica Superior, la evaluacion adquiere un rol particular
y sumamente importante en virtud de las implicancias profesionales expertas que supone el
transito de las y los estudiantes y su titulacion en tanto especialistas del campo de la educacion
artistica y su insercion laboral dentro del ambito profesional docente y/o técnico profesional, y
por ultimo en tanto posibles agentes evaluadores de nuevas cohortes de estudiantes.

La evaluacion en el ambito de los Institutos Superiores de Arte resulta compleja y expansiva
en virtud de la variedad de saberes implicados, tanto en los marcos de la formacion imparti-
da, establecida por los disefios curriculares (formacién general, especifica, practica docente,
por ejemplo), como en las particularidades de las disciplinas/lenguajes: Danza Folkldrica,
Expresion Corporal, Teatro, MUsica, Artes Visuales, Disefio Grafico, entre otras. Ademas debe
recordarse que dentro de este conjunto de disciplinas/lenguajes se promueven aprendizajes
diversos, que comprometen y vinculan diferentes respuestas corporales intelectivas y comu-
nicativas, por ejemplo en el area de musica: tocar un instrumento, cantar, componer, analizar,
dirigir, leer, memorizar, concertar, investigar, actuar en publico, entre otros.

Por tales razones las practicas evaluativas debieran resultar multiples, situadas y contextualiza-
das, y adecuadas en tiempo y modo, con posibles intervenciones interdisciplinarias, intersubjeti-
vas, atentas a los contextos particulares y sociales y enmarcadas en las normativas de referencia.

Se citan como marcos normativos especificos la Ley de Educacion Superior 24.521, las Res.
111/10 del CFE, la Res. 24/07 del CFE, asi como las Res.2383/15 y la Res. 4043/09 - Disp.
107/10 (Régimen Académico)'®.

Particularmente se encuentran parrafos significativos y orientadores en los ejes de la Res.
111/10: Formacion Ciudadana, Mundo del Trabajo y Ambito de la Cultura, asi como los pun-
tos 6.2.5 (Formacion artistica profesional) y 6.2.6 (Formacion docente de arte).

Ademas de establecer formatos, valoraciones, instancias y criterios de evaluacion los do-
cumentos mencionados explicitan un posicionamiento politico y pedagoégico sobre la eva-
luacion en el Sistema Educativo bonaerense. En los niveles mencionados se considera a la
evaluacion como parte del proceso de ensefianza, y como instancia clave para la mejora de

® Res 1650/24: Régimen Académico para la Educacion Secundaria, DGCyE.

10 Estas ultimas se encuentran en revision por la Direccion General de Cultura y Educacion, debido a que se encuentra en ela-
boracion un nuevo Regimen Académico Marco, que incluye concepciones innovadoras sobre el concepto de asignatura para
Superior vy la inclusion de estrategias virtuales (propuestas pedagdgicas combinadas) para los proyectos de clase, entre otras.
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los aprendizajes. Es de destacar que no se mencionan criterios evaluativos en los disefios
curriculares de Artistica Superior, lo que requiere atencion en el Proyecto Institucional, en
funcion de regular y enriquecer las trayectorias de las y los estudiantes.

Para las Escuelas de Educacion Artistica |la propuesta curricular aprobada en el 2023, Res.
/71/23 establece un posicionamiento respecto de la evaluacion que se enmarca en la eva-
luacion formativa, entendiendo que “la evaluacion constituye un componente relevante y per-
manente en las propuestas pedagogicas de las EEA""

Asimismo, la evaluacion se considera inscripta en el Diagrama Orientador para la Planifica-
cion Educativa como parte intrinseca del proceso de planificacion. En funcion de ello resulta
relevante que los criterios e instrumentos de evaluacion consideren los abordajes, las pers-
pectivas transversales y la produccion artistica como eje de la ensefianza en estas escuelas.

En las EEA, en tanto instituciones de caracter no obligatorio, las y los estudiantes no promo-
cionan pero si realizan trayectorias educativas propias de estas instituciones que deben ser
evaluadas y comunicadas. En este sentido, las Escuelas de Educacion Artistica han desarro-
llado diversas estrategias, formatos y soportes para comunicar a las familias el proceso de
evaluacion y hacerlas participes de las trayectorias educativas de las y los estudiantes. En
este sentido las instancias de muestras de produccion son una forma de visibilizar el proceso
pedagdgico recorrido.

LOS ELEMPN TOS PARA LA PLANIFICACION DE LA
EVALUACION EDUCATIVA

Asi como se desarrolla en los marcos normativos citados, la planificacion de la evaluacion
requiere de la organizacion de un conjunto de elementos que deben tener coherencia y ar-
ticulacion entre si, y con relacion al proceso de ensefianza. Resulta necesario considerar
la formulacion de propésitos, la construccion de criterios de evaluacion, la organizacion y
construccion de instrumentos de evaluacion, la interpretacion y valoracion de |a realidad
evaluada, la comunicacion y la toma de decisiones en funcion de los resultados de la evalua-
cion y la retroalimentacion en relacion al proceso de ensefianza. A continuacion se presenta
la descripcion de estos elementos desarrollados para la Evaluacion en Educacion Artistica'

- Propésitos

La definicion de propdsitos de evaluacion es un punto de partida para la planificacion. En la
modalidad de Educacion Artistica se pretende que el propdsito de evaluacion se defina no
solo en el marco del aprendizaje en el aula, sino también en el marco del proyecto institucio-
nal, considerando las consecuencias que estos resultados tendran en la trayectoria de las 'y
los estudiantes en relacion con la articulacion de ciclos y niveles obligatorios. En este mismo
sentido, es relevante considerar las consecuencias que tendran los resultados de la evalua-
cion para la revision y orientacion de las intervenciones docentes, tanto en el marco de los
aprendizajes de la modalidad, como en el marco del proyecto institucional.

" Propuesta Curricular Escuelas de Educacion Artistica, Direccion de Educacion Artistica. Subsecretaria de Educacion.

12 para mayor profundizacion puede leerse (Ravela, 2003 y 2006; Scriven 2013), quienes desarrollan los elementos para la Eva-
luacion. El documento se encuentra disponible en Bibliografia del presente documento..
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- Referente conceptual/Criterios de evaluacion

La realidad a evaluar es una construccion conceptual, se la denomina referente y expresa
lo deseable, o que se desea alcanzar. Los criterios de evaluacion se establecen como refe-
rencia de lo que las producciones de las y los estudiantes deben cumplir. Definen distintos
niveles de concrecion de los objetivos de aprendizaje, enmarcados en las prescripciones
curriculares. Estos se expresan en dimensiones y niveles de desempeno, y permiten a las 'y
los estudiantes saber que se espera de su proceso de aprendizaje, lo que genera mayor auto-
nomia y posibilita procesos de autoevaluacion.

La construccion de criterios de evaluacion para la modalidad de Educacion Artistica debe si-
tuarse en el paradigma actual de Arte, que lo define como campo de conocimiento, productor
de sentido metaforico y por lo tanto como derecho educativo fundamental. EIl comportamien-
to de las y los estudiantes no puede ser un criterio desde esta concepcion.

Los criterios de evaluacion se construyen en relacion al recorte de propdésitos, objetivos,
contenidos, las estrategias metodoldgicas y las pautas de produccion. Para su construc-
cion es necesario realizarse y definir los siguientes interrogantes:

* ;Qué tipo de proceso cognitivo se pretende evaluar? Esto define las instancias y los ins-
trumentos a implementar. No es lo mismo evaluar la exploracion, la seleccion, la compren-
sion, el analisis o el metanalisis del aprendizaje realizado.

* Cudl va a ser el contenido a evaluar? Se seleccionan determinados contenidos segun
las intencionalidades de las secuencias. Mientras mayor especificidad sea el recorte de
contenidos, mas facil sera la construccion de criterios de evaluacion. Algunos conteni-
dos podrian ser apoyos corporales globales y focalizados, nociones espaciales (centro y
periferia), roles en concertacion grupal, climas luminicos: espacios iluminados y oscuros,
conflicto: accién y reaccion, entre otros.

* Cudl es |a situacion de ensefianza en la cual se va a abordar el contenido? Por ejemplo “a
partir de la experimentacion, prueba, construccion y deconstruccion de imagenes corporales.”

S

consideramos que el proposito de ensefianza de una secuencia didactica es:

* Promover instancias grupales de experimentacion y exploracion de los apoyos corporales
y nociones espaciales, con diversidad de procedimientos, materiales, soportes, y herra-
mientas, para componer y presentar en instancias institucionales (actos, muestras, jorna-
das) producciones artisticas de danza que aborden el equilibrio y desequilibrio en el propio
gje corporal, y con otras/os en el espacio escolar.

10
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y el objetivo de aprendizaje:

» Componer y presentar producciones artisticas de danza que aborden el equilibrio y des-
equilibrio en el propio eje corporal, y con otras/os en el espacio escolar, a partir de la expe-
rimentacion y exploracion de los apoyos corporales y nociones espaciales, con diversidad
de procedimientos, materiales, soportes, y herramientas.

Es posible construir algunos de los siguientes criterios de evaluacion:

* Reconoce diferentes nociones espaciales que generan equilibrio y desequilibrio a partir de
la observacion y registro del espacio escolar.

* |dentifica apoyos globales y focalizados que promueven el equilibrio y desequilibrio en el
propio eje corporal, y en relacion a otras/os, a partir de la experimentacion, prueba, cons-
truccion y deconstruccion de imagenes corporales.

* Secuencia y organiza el material poético producido previamente en producciones artisti-
cas de danza que abordan el equilibrio y desequilibrio en el propio eje corporal, y con otras/
0s en el espacio escolar, en situaciones grupales de composicion.

- Los instrumentos de evaluacion

Soninstrumentos de evaluacion aquellos que sirven para recoger evidencia sistematica sobre los
aspectos relevantes de la realidad a evaluar, previamente definida por los criterios de evaluacion.

En el caso de los aprendizajes, corresponde a las consignas o pautas a partir de las cuales
las y los estudiantes realizan producciones en diferentes formatos. Pueden implementarse
en diferentes instancias del proceso de ensefianza, inclusive como una pauta que se desa-
rrolle a lo largo de todo el proceso de una secuencia, por ejemplo, a modo de bitacora. Es
esperable que las consignas de evaluacion se enmarquen en una concepcion de evaluacion
auténtica, es decir, que tengan relacion con las practicas artisticas contemporaneas y que
sean significativas para las y los estudiantes.

Resulta posible considerar diferentes instancias, formatos y soportes que contemplen con-
signas de heteroevaluacion, coevaluacion y autoevaluacion, que permitan una aproximacion
sucesiva a la construccion de una autonomia de los procesos de aprendizaje.

La observacion del proceso de las y los estudiantes en las clases es uno de los instrumentos
gue se utiliza con mayor frecuencia en las escuelas de la provincia de Buenos Aires para eva-
luar los aprendizajes en Educacion Artistica. Esta se vuelve un instrumento de evaluacion si
releva la informacién que resulta necesaria para valorar los procesos de aprendizaje. Por
ello, es indispensable prever cuales son las producciones de las y los estudiantes que se
van a observar, en relacion a las consignas que se proponen y qué se va a observar de esas
producciones. “No se trata solo de revelar evidencias, sino de analizarlas e interpretarlas, a fin
de elaborar juicios de valor que puedan fundamentarse” (Anijovich y Cappelletti, 2018: pag 68)

1
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A continuacion se proponen instrumentos de evaluacion grupales e individuales en vincu-
lo con los criterios construidos. Como se ha mencionado anteriormente, los instrumentos
en relacion a los criterios deben dar cuenta de qué y cuanto saben las y los estudiantes, y

cémo lo saben.

Criterios

Instrumentos

Referencias artisticas’

Reconoce diferentes
nociones espaciales
que generan equilibrio y
desequilibrio a partir de
la observacion y registro
del espacio escolar.

Construccion de un registro de la
observacion del aula y del patio
en diferentes soportes identifi-
cando equilibrio y desequilibrio
espacial: fotograffas/audios/ma-
peos que puedan formar parte de
una Bitacora del proceso.

“Schhhiii..” es la primera exposicion panoramica de la
artista brasilefia Anna Maria Maiolino (Scalea, Italia,
1942) en la Argentina, que abarca méas de cincuenta
afios de produccion artistica.

Disponible en: https:/www.malba.org.ar/evento/
schhhiii__anna-maria_maiolino/

Arruga de Liliana Porter: Wrinkle | Krakow Witkin Gallery

Registro Visual del Proyecto de articulacion entre Talleres
de Arte urbano y Teatro de la EEA N°2, La Plata: https:/
drive.google.com/file/d/1wXItu5XgNaF2tTGCPLkJ-
307FKOWWYAh3/view?usp=sharing

https:/tuliodesagastizabal.com/obras/

Identifica apoyos glo-
bales y focalizados que
promueven el equilibrio y
desequilibrio en el propio
eje corporal, y en relacion
a otras/os, a partir de la
experimentacion, prueba,
construccion y decons-
truccién de imagenes
corporales.

Observacion en pequefios grupos
de las imdgenes corporales
construidas y registro de los
contenidos abordados por las 'y
los compafieros/as en pequefias
fichas.

Esculturas de un minuto, de Erwin Wurm. Disponible
en: https://www.erwinwurm.at/artworks/one-minu-

te-sculptures.html

 Las referencias mencionadas son obras o escrituras de artistas contemporaneos/as de diferentes lenguajes disciplinares que
pretenden acercar a las y los docentes practicas artisticas, dispositivos, procedimientos, ideas, sugerencias, que puedan ser
utilizados como puertas de entrada para construir instrumentos de evaluacion situados en el nivel y desde una idea de eva-
luacién auténtica.
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Secuencia y organiza el Fanzine Danzafuera: impulsos de escritura |. Disponible
material poético pro- en: Danzafuera: Impulsos de escritura (unlp.edu.ar)
ducido previamente en

producclones artisticas Vista de Bitacora Alice: del dicho al hecho (unlp.edu.ar)

de danza que abordan Registro de las decisiones com- Bitdcora Alice: del dicho al hecho15
el equilibrio y desequi- | positivas en bitacoras del proceso | .. <000 71- HEXAGONO 71 - AméricaLee (cedinci.
librio en el propio eje o portfolios14.

org) Y DIAGONAL CERO - Américalee (cedinci.org) Y

corporal, y con otras/os WC - AméricaLee (cedinci.org)

en el espacio escolar, en

situaciones grupales de DIARIOS, como el diario de FRIDA KAHLO. Disponible
composicion. en: https:/www.fridakahlodiario.com/eldiario

En muchas ocasiones las y los docentes proponen a las y los estudiantes que puedan califi-
car su propio proceso, con el objeto de que puedan realizar registrar y analizar sus procesos
de aprendizaje. Sin embargo, esto no resulta suficiente ya que las y los estudiantes deben
conocer los criterios a partir de los cuales las y los docentes evaluan, e incluso, deben poder
construirlos con ellos/as. El siguiente instrumento permite observar y registrar las produccio-
nes entre grupos. A continuacion se presenta un ejemplo de ficha:

“ “El portafolio es un instrumento de evaluacion que cobra sentido vy relevancia en el marco de la evaluacion formativa, tal
como la conceptualizamos en el apartado anterior. Tomamos en esta oportunidad como referencia la definicion de Anijovich
y Gonzalez: “El portafolios es una coleccién de trabajos producidos por los estudiantes que revelan su progreso durante un
cierto tiempo. Es un instrumento basado en la reflexion, que permite evaluar el proceso de aprendizaje y el logro de las metas

propuestas” (2017: 111)" (Picco y Orienti, 2017: pag. 120)

15 La bitdcora resultd ser una herramienta poderosa, no sélo como registro del propio transito, sino también como habilitadora
de la propia voz, en todos los aspectos de esa palabra, como entrenamiento para nombrar la experiencia, -tarea dificulto-
sa para quienes ejercemos éste lenguaje-, y crear un cédigo grupal, ademds de un espacio seqguro, de confianza y apertura
a todas vy cada una de las singulares voces.
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RN KO

Ficha de Registro de observacidon entre pares - Grupo 1

¢Qué
conceptos
aprendemos?

¢ Qué observamos en las gl No ¢;Cudles son los elementos podemos nombrar que
producciones? si observamos?/;cuales podemos agregar?

Apoyos ¢Podemos ver las tres Registrar las fotos en imagenes.
corporales “fotos corporales”
usando como apoyo las
diferentes partes del
cuerpo? (manos/dedos/
talones, nariz)?

Las tres fotos corporales, Apoyos:
¢usan diferentes puntos
de apoyo que nos
producen la sensacion
de que estan a punto de
desarmarse?

- Analisis de la informacion

La informacion acerca de los procesos de los aprendizajes individuales y colectivos de las y
los estudiantes que promueven los instrumentos de evaluacion, se analizan en funcion de los
criterios previamente definidos. Para facilitar esta tarea, resulta necesaria la construccion de
dispositivos que puedan dar cuenta de la comparacion que se realiza entre la informacion
relevada y los criterios explicitados, por ejemplo, a partir de cuadros de doble entrada que
establezcan dimensiones para el analisis.

De esta manera, es posible emitir juicios de valor de forma justa y democratica, entendiendo
que las y los estudiantes y sus familias conocen los criterios por los cuales se evaluara su
proceso de aprendizaje. Por lo mencionado, la correccidn que realizan las y los docentes no
sucede en abstracto, sino que son analisis referidos a un criterio.

A continuacion se presenta un ejemplo de rubrica, considerando los criterios formulados y los
niveles de desempeno: Logrado o en proceso

14
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Criterios16/Estudiantes Estudiante A Estudiante B

Reconoce diferentes nociones espaciales que generan
equilibrio y desequilibrio a partir de la observacion y Logrado Logrado
registro del espacio escolar.

Identifica apoyos globales y focalizados que promueven
el equilibrio y desequilibrio en el propio eje corporal, y
en relacion a otras/os, a partir de la experimentacion, Logrado En proceso
prueba, construccion y deconstruccion de imagenes
corporales.

Secuencia y organiza el material poético producido
previamente en producciones artisticas de danza que
abordan el equilibrio y desequilibrio en el propio eje En proceso En proceso
corporal, y con otras/os en el espacio escolar, en situa-
ciones grupales de composicion.

Mejord en la proposicion de
ideas fundamentadas en No particip¢ de la clase donde
los conceptos abordados y | se desarrollaron las imagenes.
la escucha y recepcion de | Es necesario retomarlo en

las intervenciones de com- | préximos encuentros.

pafieras y compafieros.

Observaciones

- Comunicacion de los resultados de evaluacion

La evaluacion permite una nueva comprension de la realidad que ayude a los actores impli-
cados a pensar en nuevos modos de actuar. Es responsabilidad de quien evalua comunicar
los resultados de manera clara y coherente para que puedan enriquecer los procesos de
ensefianza y aprendizaje. Cada uno de los niveles educativos establece momentos y forma-
tos para comunicar la valoracion de los procesos de aprendizaje. Si se planifican de forma
situada y articulada los criterios, y los instrumentos de evaluacion, la elaboracion de los
informes sera el resultado de ese proceso realizado.

Para que los resultados de la evaluacion impacten en el aprendizaje, deben ser comunica-
do de forma inmediata a las y los estudiantes con el objeto de poder revisar su proceso en
instancias metacognitivas de autoevaluacion y coevaluacion. Asimismo, los resultados de
la evaluacion en educacion artistica deben poder comunicarse en el marco de la institucion
educativa, considerando diferentes formatos y soportes.

- Laretroalimentacion de la ensefanza

Resulta indispensable que lo que se prevé como actividad de evaluacion sea coherente con
lo que las y los docentes ensefian. Asimismo, los resultados de evaluacion representan
para el o la docente y para la institucion insumos claves para revisar la planificacion de
la enseianza y tomar decisiones. Si la evaluacion se considera como parte intrinseca del
proceso de ensefanza es posible planificar instancias de evaluacion sistematicas que per-

'* De cada criterio se pueden desarrollar niveles de desempefo.
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mitan realizar ajustes por parte de las y los docentes para la mejora y profundizacion de los
aprendizajes. La columna observaciones en las rubricas posibilita una reflexion inmediata del
proceso de ensefanza por parte de las y los docentes.
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