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-Umbrales y fronteras de la ensefianza en la Lducacidn
Artistica bonaerense

Mds que de un limite o de una frontera cerrada, se trata aqui de un umbral o
-segun Borges a propdsito de un prefacio-, de un “vestibulo”, que ofrece a quien
sea la posibilidad de entrar o retroceder. “Zona indecisa” entre el adentro y el
afuera, sin un limite riguroso ni hacia el interior (el texto) ni hacia el exterior (el
discurso del mundo sobre el texto) (Genette, G. 2001, p.7)

Liminal -umbrales y fronteras de la ensefianza en la Educacion Artistica Bonaerense- se cons-
tituye como una publicacion y difusion de documentos elaborados en serie por la Direccion
de Educacion Artistica que permita ampliar y fortalecer el horizonte de debate sobre las prac-
ticas de ensefianza en los diferentes niveles y modalidades y que se transformen un sitio de
interés para compartir materiales de estudio y propuestas pedagdgicas vinculadas a la Pro-
duccion artistica bonaerense.

En el campo del Arte, es posible situar el concepto de liminal en el marco de investigaciones,
sobre formatos y practicas en las producciones artisticas contemporaneas.’

En este sentido, dichos marcos permiten pensar practicas de ensefianza y aprendizaje inno-
vadoras en relacion a los sentidos poéticos de produccion, sus materialidades, las configura-
ciones metodoldgicas y sus formas de acceso y circulacion.

Desde esta perspectiva, resulta pertinente indagar y sugerir en las propuestas de ensefianza
artistica, un abordaje de trabajo inter-multi y transdisciplinario que permitan fortalecer las
relaciones involucradas en el concepto de liminal.

Elegir el concepto de Liminal o liminalidad (del latin “limen” que significa umbral) para nombrar
la linea editorial que acompanfa la serie de publicaciones, permite definir la zona de umbral
como un territorio posible de ser asociado a las ideas de frontera, borde, mar gen, transicion,
hibridacion, cruces, entre otras.

Dentro de los aspectos mas relevantes que aporta los estudios sobre liminalidad, es posible
mencionar:

1 Segun Moyinedo, S (2018) “El uso de la designacion arte contemporaneo estad muy extendido, pero no todos los autores que
hacen uso de ella coinciden en la naturaleza de los fendmenos que describe. Tanto en la textualidad histérica como critica
del arte se despliega de manera numerosa, variada y conflictiva un universo de representaciones de la contemporaneidad
artistica”.
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* Los nuevos sentidos sobre los limites, concepciones y la mirada del cuerpo en relacion a
la presencia que éste asume en las producciones artisticas

* Los nuevos modos de relacion, encuentro, cruce e hibridacion de distintas practicas y ele-
mentos provenientes de diferentes campos y marcos de referencia

» Reflexion epistemoldgica sobre las separaciones tradicionales entre teoria y practica.

Desde este escenario y en términos metaforicos, es posible que surjan interrogantes orien-
tados hacia ;como seria habitar los bordes en una practica de ensefianza artistica? ; Como
es posible situarse en los bordes y fronteras de las practicas y experiencias ya conocidas?
¢Como borrar los limites y bordes para considerar las practicas de ensefanza desde una
perspectiva interdisciplinar?

Lo liminal, en este sentido, permite ampliar los bordes, umbrales y fronteras como un territo-
rio fértil para reflexionar sobre:

» Las practicas de ensefianza, la planificacion y la evaluacion de esos saberes

* Las dinamicas y metodologias propuestas para construir y acompafar los procesos de
trabajo en las instituciones educativas

* Lalegitimacion vy el rol de la Educacion Artistica como un campo de conocimiento en las
escuelas de nivel o propias de la modalidad

* Laelaboracion de la produccion artistica con sentido poético y metaforico
* Larevision de estereotipos en las clases de Educacion Artistica

* La perspectiva interdisciplinaria como posicionamiento politico en la Escuela para consi-
derar que el trabajo es siempre colectivo, con otras y otros, con otros saberes y campos
de conocimiento.

De este modo y en linea con las problematicas relevadas en el territorio a partir de reuniones,
consultas y mesas de trabajo, la Direccion de Educacion Artistica, asume el compromiso de
sistematizar la produccion de documentos y dispositivos de trabajo que permitan reflexionar
conjuntamente sobre estos enfoques anteriormente mencionados.

Liminal -umbrales y fronteras de la ensefianza en la Educacion Artistica Bonaerense es un pro-
yecto colectivo que pretende consolidarse con el aporte de todas las personas que asumen
la responsabilidad ética y politica de educar, de construir y hacer cada dia una escuela mas
libre, justa y soberana.
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oegunda entrega

En esta segunda publicacion y en el marco de las Lineas de Accion Politico Pedagogicas 2024
de la DEAr, fundamentalmente aquellas orientadas a “fortalecer la Educacion Artistica como
modalidad transversal del sistema educativo’y “robustecer y afianzar las propuestas pedago-
gicas de la modalidad®, la Direccion de Educacion Artistica pone a disposicion de los equipos
supervisivos, directivos y docentes, el documento pedagodgico-didactico “Acompanamiento
para la implementacion del area de Educacion Artistica en el Disefio Curricular de Nivel
Inicial”, con el propdsito de aportar definiciones en relacion a los aspectos pedagogicos para
la organizacion institucional en el marco del Disefio Curricular para Nivel Inicial 2022.

Agradecemos en esta oportunidad a las Inspectoras e Inspectores de Educacion Artistica de
las Regiones 15, 17, 20 y 25, que con respeto y compromiso, asumieron la tarea de realizar
aportes y una lectura critica antes de su publicacion

DIRECCION DE EDUCACION ARTISTICA
Diciembre 2024
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éCOMPAﬁAMIEN TO’PARA I’.A IMPLEMENTACION DEL
AREA DE EDUCACION ARTISTICA EN EL DISEKO
CURRICULAR DE NIVEL INICIAL

OBJETIVO GENERAL

Acompafar la implementacion de la ensefianza de la Educacion Artistica en los Jardines de
Infantes y JIRIMM dependientes de la DGCYE, de Gestion Estatal y Privada, aportando defini-
ciones en relacion a los aspectos pedagogicos para la organizacion institucional en el marco
del Disefio Curricular para Nivel Inicial 2022.

PRESENTACION

La Direccion de Educacion Artistica elabora el presente documento dirigido a Inspectores
de la Modalidad Artistica, Equipos Directivos del Nivel Inicial y por su intermedio a las y los
docentes que se desempefian en dicho Nivel. Se propone también la socializacion del mismo
a los Equipos de Inspectoras/es que supervisan Institutos de Formacion Docente propios de
la modalidad y del nivel para acompanar y fortalecer las practicas pedagogicas. En él, se de-
finen y explicitan los abordajes de articulacion e interdisciplinariedad a través de propuestas
pedagodgicas orientadoras poniendo en consideracion los propésitos, contenidos, orientacio-
nes didacticas y evaluacion para la Educacion Artistica prescriptas en el Disefo Curricular de
Nivel Inicial.

En este sentido, se espera un abordaje conjunto del presente documento que permita desple-
gar estrategias y practicas pedagogicas cada vez mas integrales.

DEFINICIONES DE LA EDUCACI(’)I{ ARTISTICA COMO
CAMPO DE CONOCIMIENTO ESPECIFICO EN EL NIVEL
INICIAL

“Las instituciones del Nivel Inicial son el primer espacio publico donde nifias y nifios inician
su trayectoria educativa. Son una oportunidad fundamental para su desarrollo integral y la
ampliacién de sus horizontes culturales, en una sociedad democratica y pluralista” (Disefio
Curricular [DC] para Nivel Inicial p 54).

“Ensenar en el Nivel Inicial es una responsabilidad ética, politica y pedagogica con las in-
fancias. Asumir la responsabilidad ética supone reconocer a nifias y nifos como sujetos de
derechos y comprometernos a responder con propuestas de ensefianza que garanticen el
derecho al juego, a la educacion y al aprendizaje” (DC para Nivel Inicial p 55).
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En dicho marco, las y los docentes de Educacion Artistica especializados en los diferentes
lenguajes/disciplinas (Musica, Expresion Corporal, Artes Visuales,? Teatro, Literatura) se ins-
criben en el Proyecto Institucional e implementan sus practicas pedagogicas desde las pers-
pectivas transversales: Educacion Sexual Integral, Interculturalidad, Inclusion Educativa y
Educacion Ambiental Integral.

Tal como explicita la Resolucién 111/10 del Consejo Federal de Educacion [CFE] la ensefian-
za de la educacion artistica “constituye una vision que supera la concepcion del arte como un
espacio para la libre expresion o para el desarrollo de técnicas que ponen en juego habilida-
des motoras, centrandose en la concepcion del arte como conocimiento” (Res. CFE 111/10,
articulo 79°). Desde este posicionamiento, la ensefianza de la Educacion Artistica implica el
desarrollo de modos de conocer y hacer especificos del drea a través de conceptos, técnicas
y procedimientos de los diferentes lenguajes/disciplinas artisticas.

En la Educacion Artistica, la produccion y la interpretacion son los ejes centrales en el pro-
ceso de construccion del conocimiento. Pensar la ensefianza sobre dichos ejes, implica de-
sarrollar experiencias de investigacion, transformacion, comunicacion y comprension de la
realidad posicionando a nifios y niflas como sujetos activos y protagonistas de su trayectoria.
Este abordaje requiere generar los espacios para validar sus experiencias artisticas como
formas de conocimiento producidas en los contextos familiares y sociales de pertenencia.

El Jardin de infantes, para gran parte de las infancias es “la primera experiencia de vinculo
con el sistema educativo de la provincia de Buenos Aires” (DC Nivel Inicial 2022 p13). En este
sentido, se convierte en un escenario privilegiado para el aprendizaje del arte como campo de
conocimiento en un espacio compartido e intersubjetivo con un enfoque dialdgico y afectivo
en la experiencia aulica.

LA PLANIFICACION DE LA EDUCACION ARTISTICA EN EL
MARCO DEL PROYECTO INSTITUCIONAL

SOBRE LA PLANIFICACION EN EDUCACION ARTISTICA DE NIVEL
INICIAL

Desde el Nivel Inicial y en el marco del Proyecto Institucional, la planificacion se define como
una herramienta de organizacion de la ensefianza que permite orientar los procesos de apren-
dizaje desde una perspectiva situada reconociendo las vivencias, necesidades e intereses de
las nifas y los ninos.

El docente de educacion artistica, en su planificacion explicita sus estrategias para inda-
gar y descubrir diferentes maneras de interpretar y producir con los elementos que com-
ponen cada lenguaje/disciplina, involucrando procesos de exploracion y experimentacion
en relacion con los cuerpos, los materiales y las herramientas. Dicha tarea presenta desa-
fios didacticos que comprometen diversas formas de participacion en la practica artistica

2. La Direccion de Educacion Artistica denomina Artes Visuales al lenguaje/disciplina dentro de sus campos de conocimiento,
sin embargo, en este documento se lo menciona como Educacion Visual, tal como lo define la Direccion de Educacion Inicial
en el Disefio Curricular. .
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de nifnas y nifios, en las cuales el “aprender haciendo’, el analisis y la reflexion se vinculan de
forma dinamica y relacional.

En este marco, es esperable que las propuestas pedagodgicas se pronuncien en un contexto
ludico, placentero y de confianza siendo estas condiciones imprescindibles para el aprendi-
zaje. Es por ello que el juego3, como derecho de ninas y ninos y como practica social tiene un
valor insustituible para el desarrollo integral en la primera infancia y se constituye como area
de ensefianza en el nivel inicial.

Desde la especificidad de cada lenguaje/disciplina artistica, las practicas pedagogicas de
las y los docentes, se vinculan con otras areas de conocimiento favoreciendo un abordaje
integral de la ensefianza. La toma de decisiones compartidas entre docentes se enmarca en
un asunto comun para establecer acuerdos en torno a los propésitos de ensefianza, los ob-
jetivos de aprendizaje, la seleccion de contenidos, los tiempos, los recursos y la evaluacion.
Estas definiciones permiten seleccionar y organizar los componentes de la planificacion so-
bre alguna de las tres estructuras que propone el Disefio Curricular para Nivel Inicial: 1) las
unidades didacticas, 2) los proyectos y 3) las secuencias didacticas.

En otras palabras, las definiciones de la planificacion se desprenden de las mencionadas es-
tructuras y se concretan en torno a:

* Propuesta de produccion artistica

* Propositos de ensefianza

* Objetivos del aprendizaje.

» Contenidos jerarquizados y secuenciados.
» Estrategias didacticas.

* Recursos y materiales.

* Evaluacion. Tipos, criterios e instrumentos de evaluacion.

La planificacion, no solo debe tomar en cuenta las estructuras mencionadas y la importancia
del juego, sino que es deseable su implementacion en el marco de practicas de articulacion
entre areas de la ensefianza y/o practicas interdisciplinarias entre lenguajes artisticos. Para
ello, “Es fundamental pensar al arte y sus producciones atravesadas por procesos de hibrida-
cion e integracion, en los que la construccion de sentido juega un papel central, convocando
al didlogo entre las diferentes disciplinas” (Educacion Artistica en el Nivel Inicial (2017). Direc-
cion de Educacion Artistica [DEAr], pp.9-10).

Organizar esta tarea, es responsabilidad de los equipos directivos en tanto que garantizan las
condiciones institucionales para promover y coordinar el trabajo colectivo en los tiempos y
espacios necesarios para su concrecion.

Resulta necesario destacar que la seleccion y/o creacion de los recursos didacticos a cargo

3. Ver apartado 4.5. JUEGO, en el DC para Nivel Inicial 2023.
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de las y los docentes, debe realizarse en relacion a las caracteristicas de los grupos, las eda-
des y los saberes previos para vincularlos significativamente a sus particularidades, necesi-
dades y contextos.

Las instancias para la definicion del trabajo de planificacion son:

1. Las jornadas de planificacion distrital previstas en el calendario escolar (Disposicion
N°65/2023 de la DEAr)* en los meses de febrero y diciembre, se presentan como instan-
cias fundamentales de analisis, revision y reformulacion de las practicas de ensefianza
en vinculacion con lo prescrito en los disefios curriculares de cada nivel educativo. Estos
espacios posibilitan ademas compartir experiencias, definir estrategias, organizar y presu-
puestar tiempos, recursos y materiales. Asi también pueden resultar oportunas para esta-
blecer acuerdos sobre perspectivasy ejes transversales para la generacion de propuestas
compartidas.

2. Las Jornadas institucionales previstas por calendario, permiten abordar las lineas de tra-
bajo del nivel y promueven la generacion de propuestas pedagodgicas situadas en el marco
del Proyecto Institucional, la articulacion de acciones pedagdgicas y el monitoreo de los
proyectos pedagogicos implementados.

A modo de sintesis, se explicitan los criterios basicos y orientativos de la planificacion com-
partida:

A. La planificacion en articulacion de areas de conocimiento con la/el docente de sala.

La planificacion conjunta con la/el docente de sala sobre el abordaje de un recorte del am-
biente o la elaboracion de un proyecto favorece la profundizacion del aprendizaje. Esto su-
pone establecer acuerdos entre las/los docentes para seleccionar aquellos contenidos en
comun o interrelacionados en el marco de los propositos de ensefianza, las perspectivas de
abordaje y los objetivos de aprendizaje esperados. La planificacion articulada no requiere
necesariamente la coincidencia de acciones en tiempo y espacio real, pero si el trabajo cola-
borativo y el dialogo permanente entre docentes que permita el monitoreo sobre el proceso
de aprendizaje.

B. La planificacion interdisciplinaria entre lenguajes artisticos.

En la Educacion Artistica, el abordaje interdisciplinar puede concretarse entre dos o mas
lenguajes.

.."'el abordaje interdisciplinar es aquel en el que se interrelacionan diferentes disciplinas/len-
guajes del campo de conocimiento artistico surgiendo, a partir de ello, un producto artistico
nuevo, el cual no podria concretarse de forma aislada por cada una de las disciplinas/lengua-
jes, ya que desde la interdisciplina cada una aborda los contenidos disciplinares entramados

4. Jornadas de Planificacion Distrital de Educacion Artistica para los niveles obligatorios. https:/abc.gob.ar/secretarias/sites/
default/files/2023-11/DISP0-2023-65-GDEBA-DEARDGCYE_0.pdf



https://abc.gob.ar/secretarias/sites/default/files/2023-11/DISPO-2023-65-GDEBA-DEARDGCYE_0.pdf
https://abc.gob.ar/secretarias/sites/default/files/2023-11/DISPO-2023-65-GDEBA-DEARDGCYE_0.pdf
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a partir de los procedimientos compartidos. Cada disciplina/ lenguaje se retroalimenta del
sabery las practicas artisticas de las demas, lo que genera una produccion artistica diferente
a la resultante desde el abordaje disciplinar” (Propuesta de Implementacion para EEA. p. 34).

En este sentido, resulta pertinente aclarar que la planificacion interdisciplinaria puede ser de-
sarrollada desde todas las disciplinas/lenguajes artisticos.

En el caso del Nivel Inicial, su implementacién es posible en jardines con siete (7) secciones
0 Mas segun la Resolucion 4622/11 de la Direccion General de Cultura y Educacion [DGCyE]
articulo 3°y 4°.

SOBRE EL ABORDAJE DE LOS CONTENIDOS

El Disefo Curricular de Nivel Inicial organiza los contenidos por bloques para el area de Edu-
cacion Artistica. Es importante mencionar que esto no significa un abordaje en orden crono-
|6gico ni atomizado. Por el contrario, las propuestas de ensefianza deben procurar la vincu-
lacion entre dichos bloques de contenidos y los modos de conocimiento en forma relacional

integral y simultanea.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Con el fin de acompanar el accionar pedagdgico de las y los docentes de Educacion Artistica
en el Nivel Inicial, se presentan dos propuestas orientadoras que retoman las consideracio-
nes antes mencionadas:

1. Propuesta de Educacion Visual, posible de ser abordada en articulacion con otro campo de
conocimiento o area de ensefianza.

2. Propuesta Interdisciplinar entre lenguajes/disciplinas: Educacion Visual y Musica. (Docen-
tes de la Modalidad)

Ambas se enfocan en contenidos y modos de conocer vinculados a la imagen y el sonido
como experiencia perceptiva, en su forma de representacion simbdlica e intencion comu-
nicativa. En su caracter abierto y orientativo, son posibles de ser ampliadas por cada docen-
te en relacion a su intencionalidad pedagogica por lo cual no prescriben un Unico modo de
abordaje.

El desarrollo de ambas propuestas esta previsto para la Ultima seccion del Nivel Inicial y
pueden ser desarrolladas en dos o mas encuentros. Sin embargo, es posible contemplar sus
tiempos y espacios en virtud de las adecuaciones y transformaciones que cada institucion
requiera, respecto a la profundizacion de los contenidos, las caracteristicas del grupo y sus
contextos escolares.

1. Propuesta de Educacion Visual posible de ser abordada en articulaciéon con otro campo
de conocimiento o area de ensefianza.
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Propuesta: Formas de representacion grafica: “Una historieta, una vifieta, una breve historia”.

Produccién final: Creacion de una vifieta con los elementos de la historieta.

Abordaje: Disciplinar o de articulacion entre areas.

Propésitos de ensenanza (Educacion Visual).

Generar situaciones de apreciacion e intercambio de imagenes bidimensionales para el
reconocimiento de la produccion grafica en diversas culturas, épocas, autoras y autores.

Favorecer situaciones de exploracion de los componentes visuales de la historieta o comic
para enriguecer la mirada interpretativa como posibilidad de promover otras formas de
lectura

Brindar recursos y estrategias para producir imagenes bidimensionales utilizando los ele-
mentos del lenguaje visual.

Proponer espacios de participacion que orienten la toma de decisiones y la seleccion de
elementos visuales para materializar un relato.

Objetivos de aprendizaje

Reconocer el sistema de representacion simbdlica de las historietas y los comics, por me-
dio de la exploracion visual de las formas graficas.

Interpretar el uso de diferentes formas, direcciones, tamafos y texturas visuales en la his-
torieta y su intencion comunicativa.

Crear producciones innovadoras por medio de la elaboracion colectiva.

Contenidos

Educacion Visual

Reconocimiento de los elementos del lenguaje visual: formas, colores, texturas visuales.
Combinaciones y representacion simbdlica.

Identificacion y apreciacion de manifestaciones artisticas tradicionales: las historietas, el
sistema de representacion simbdlico (las onomatopeyas, estrellas de estruendo, etc.).

Exploracion y construccion de imagenes en el espacio plano. Materiales, formas, tamafos,
direcciones y texturas visuales. Interpretacion de la Intencionalidad comunicativa.

La seleccion de los contenidos para un abordaje de articulacion entre areas, deben ser
especificados en la planificacion junto con la o el docente de sala segun criterio pedagdgico.



RN KO

Consideraciones iniciales

La lectura interpretativa del sistema de representacion simbdlica de la historieta® introduce
a nifas y nifnos a relacionar el sonido, la palabra y la imagen de algunos elementos que la
constituyen (onomatopeyas, estrellas de estruendo, etc.). En el mismo sentido, el espacio
delimitado que caracteriza a la vifieta se constituye en un recuadro que situa a los personajes
y las circunstancias en un espacio/tiempo minimo de narracion.

Acompanfar a nifias y nifos a interpretar dicho sistema de representacion implica una re-
flexion compartida en relacion a la observacion analitica, la descripcion y la comparacion de
los elementos y su intencionalidad comunicativa. Estos procesos exploratorios amplifican la
comprension entre aquello que se esta viendo y aquello que se esta narrando.

Desarrollo de la propuesta

El objetivo de la presente propuesta es la produccion grupal de una vifieta. En ella, se abordan
las posibilidades expresivas de la historieta a través de procedimientos de exploracion y se-
leccion hacia la creacion compartida.

Parainiciar, la 0 el docente presentara a ninos y nifias imagenes de historietas de diversas cul-
turas que ofrezcan la oportunidad de “leer” claramente las situaciones narrativas especificas
relacionadas con las formas, los colores, los personajes, etc.

El criterio de seleccion debe considerar de qué manera los elementos compositivos enfatizan
ciertos sonidos, situaciones o emociones por medio del dibujo, las formas o el color.

En este sentido, pueden considerarse producciones artisticas en formato de historietas de di-
versas autoras y autores (Caloi, Quino, Fontanarrosa, Tute, Liniers, Maitena, Lauri Fernandez,
etc) como asi también del POP ART (Roy Lichtenstein, Keith Haring, entre otros) o de diferen-
tes mangakas® productores de manga para ninos y ninas.

Como primera aproximacion al recurso de la historieta es posible considerar una primera ex-
ploracion a través de preguntas orientadoras como: ¢qué se observa en las imagenes? ;Qué
cosas se pueden identificar? ;Hay colores? ;Hay formas? ;Se advierten personas, objetos,
animales? De esta manera se establece un reconocimiento y reflexion sobre los elementos del
lenguaje visual que caracterizan las escenas de las historietas. Es preciso que la o el docente
recupere durante este proceso, los sentidos que las nifias y los nifios van construyendo y
despliegue estrategias que amplifiguen su descubrimiento.

A continuacion, es posible orientar la interpretacion de los elementos del lenguaje visual
relacionados con la intencion comunicativa en cada vineta profundizando por medio de
otros interrogantes. ¢Qué creen que les esta pasando a los personajes? ;Como se sienten?
¢Como se dieron cuenta ustedes? De esta manera se amplia y enriquece la identificacion de
situaciones o sensaciones vinculadas a los significantes visuales presentes en la historieta.

5. El sistema de representacion de la historieta, muchas veces es compartido en otras producciones como novelas graficas,
caricaturas, libros albumes, entre otras. Cada docente puede decidir el recurso mas apropiado o cercano por medio del cual
adaptar una propuesta semejante. Se sugieren otras artistas ilustradoras como: Soledad Otero y Marisol Misenta (Isol).

6. Artista creador de manga o cémic japonés. Adrove, Arthur (2015)

10
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A continuacion se organiza el espacio de produccion conformando pequefios grupos para
dar comienzo al trabajo compartido.

Es necesario que la o el docente guie el dibujo de las vifietas sobre papel de forma tal que los
personajes queden contenidos en ese espacio de situacion. Para ello, se debera considerar la
relacion directa entre el tamafo de papel y la cantidad de nifios y nifias por grupo, de forma
tal que les permita trabajar comodamente.

Cada grupo, orientado por el/la docente, acuerda la forma de organizacion para dibujar en el
interior del espacio determinado como vifieta procurando la participacion de todas y todos.
A continuacion se crean y dibujan las escenas con uno o dos personajes, adjudicandoles las
caracteristicas de sus voces, sus ideas, sus relaciones, etc. Para garantizar la construccion
de personajes y situaciones diversas, es necesario que las intervenciones docentes retomen
durante el proceso de produccion, lo comprendido en la experiencia de interpretacion visual
del inicio de la propuesta: ; COmo podemos contar que un personaje esta caminando, aplau-
diendo, se esta mojando o esta enojado?, etc.

Una vez que cada grupo haya realizado su produccion, la o el docente orienta la inclusion del
sistema de representacion simbdlica en relacion a las circunstancias de los personajes en
cada vifieta (estrellas de estruendo, globos, etc).

Cada grupo decidira colectivamente el procedimiento técnico para la realizacion de su vifieta,
disponiendo de recursos diversos como pintura, fibrones, crayones, papeles, tijeras y pega-
mentos

Al finalizar la secuencia, cada grupo puede elegir presentar y explicar a otras y otros quién es
Su personaje y qué esta diciendo, pensando, sintiendo o atravesando.

En este momento, es valioso reflexionar sobre el uso de los elementos elegidos en las pro-
ducciones. Este analisis se convierte en una estrategia didactica oportuna que permite vi-
sualizar de qué manera ha interpretado cada grupo la utilizacion de los recursos expresivos
propios de las historietas.

2. Propuesta interdisciplinar entre lenguajes/disciplinas: Educacion Visual y Musica (docen-
tes de la Modalidad)
Proyecto: “;Qué hacemos en el patio del jardin?”. Otras formas de contar...

(...) “Los juegos Y el territorio dan cuenta de practicas con historias” (DC para
Nivel Inicial 2023, p. 21)

Produccioén final: Historieta sonora.

Ocasion: Compartir la produccion sonoro visual con las familias en el contexto de una
clase abierta.

Abordaje: Interdisciplinar.

Propésitos de ensefianza
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Propiciar situaciones de exploracion y analisis de las fuentes sonoras vinculadas a los
elementos visuales para la elaboracion e interpretacion de la historieta, atendiendo al dis-
curso narrativo y su representacion simbolica.

Brindar pautas de concertacion de relatos sonoros y visuales para la interpretacion grupal
atendiendo a los referentes verbales, graficos y gestuales en organizaciones simples de
horizontalidad y verticalidad espacial.

Generar oportunidades de exploracion del espacio plano y las materialidades para la ela-
boracion de escenas en las vifietas en relacion a las posibilidades expresivas.

Objetivos de aprendizaje

Crear e interpretar una historieta sonora de forma grupal utilizando las técnicas y procedi-
mientos especificos de cada lenguaje artistico .

Reconocer y utilizar los elementos discursivos visuales y sonoros como formas de repre-
sentacion simbdlica e intencionalidad comunicativa.

Ejecutar relatos visuales y sonoros en sincronia temporal atendiendo a los referentes gra-
ficos y orales para la concertacion grupal.

Contenidos

Musica

Exploracion del entorno sonoro natural. El sonido como objeto y material constructivo de
relatos orales y visuales. Sus atributos y posibilidades expresivas.

Exploracion de la voz hablada y sus posibilidades expresivas con intencion comunicativa.
Ejecucion concertada de sonidos aislados y encadenados. Roles de participacion.
Procedimientos compositivos basicos de imitacion, repeticion y variacion.

Representacion grafica y lectura guiada. Referencias verbales, graficos y gestuales. (Suce-
sion, simultaneidad, alternancia.)

Contenidos

Educacion Visual.

Creacion de escenas a partir de la exploracion y observacion del entorno visual

Reconocimiento de los elementos del lenguaje visual: formas, colores, texturas y su utiliza-
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cion en el sistema de representacion de la historieta.
* Realizacion e interpretacion de una historieta colectiva con secuencia en linea temporal.

* Apreciacion individual y colectiva de las producciones creadas por nifias y nifos. Su inter-
pretacion como “lectura” visual y sonora.

Consideraciones iniciales

Esta propuesta aborda el tratamiento de la comunicacion expresiva y la representacion sim-
bolica de la imagen y el sonido.

Cabe aclarar que, su desarrollo puede pensarse como continuidad de la anterior profundizan-
do los aprendizajes construidos en torno a las posibilidades comunicativas de la imagen vy la
relacion con el sonido como construccion metaforica.

Producir e interpretar grupalmente una historieta sonora incrementa la comprension simbo-
lica de los componentes sonoros y visuales de ambos lenguajes al producirse en sincronia
temporal.

Como punto de partida, se hace foco en las vivencias que suceden en el patio del jardin po-
niendo en valor las experiencias intersubjetivas que alli ocurren. Su evocacion, a través del
dialogo entre las nifias y los nifos y las/los docentes, posibilita recuperar grupalmente las
situaciones compartidas como parte de la construccion identitaria de |a vida en el jardin.

Es importante comunicar a nifias y nifios el objetivo del proyecto, a quién esta dirigido y para
qué ocasion, de forma tal que puedan decidir qué les gustaria contar.

Las y los docentes de ambos lenguajes organizaran situaciones de enseflanza conjuntas
en un tiempo y espacio comun y otras independientes. Durante el tiempo de desarrollo del
proyecto, deberan orientar al grupo en los procesos de exploracion de los materiales, su se-
leccion, su organizacion en tiempo y espacio como asi también en torno a las decisiones
interpretativas. Se trata de brindar distintas vias de resolucion al problema planteado en la
pregunta inicial.

Desarrollo de la propuesta

El objetivo de este proyecto interdisciplinar es la creacion de una historieta sonora.

En un primer encuentro compartido se presenta el problema/desafio con la pregunta de ini-
cio: ¢ Como podemos contar lo que hacemos en el patio del jardin con imagenes y sonidos?

Las siguientes situaciones de ensefianza presentan cuatro elementos conceptuales funda-
mentales para la creacion, materializacion e interpretacion de la historieta sonora:

1. El microrrelato.
2. El paisaje sonoro y visual del patio del jardin.

3. Los recursos expresivos de la historieta y sus resultantes sonoras.
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4. Los personajes inspirados en las acciones corporales de nifias y niflos en dicho espacio.

A continuacion se describen algunas orientaciones de ensefianza, estrategias de interven-
cion docente y formas de participacion de las nifias y los nifios:

1. El microrrelato

» Facilitar la evocacion de las distintas vivencias, juegos y paisajes sonoros y visuales que
suceden en el patio del jardin para su reconstruccion a partir de preguntas tales como:

¢Les gustair al patio? ¢ Quée hacen cuando van? ;Siempre juegan? ;A qué juegan? ;Qué cosas
hay? ;Qué tamano tienen? ;Qué colores tienen? ¢ Qué sonidos hay en el patio? ;Cual les gusta
mas? ;Hay algunos sonidos mas molestos que otros? ;Qué sonidos aparecen en algunos jue-
gos? ;Son todos los sonidos iguales? ;Hay momentos de silencio?

* Registrar las respuestas en un pizarron por medio de palabras claves y/o dibujos como
representacion de las ideas verbalizadas de las ninas y los nifios. Estas, seran recupera-
das para la composicion de un microrrelato que organice posteriormente la sucesion de
vifietas en sincronia temporal con las intervenciones sonoras. El argumento y los compo-
nentes de dicho microrrelato (personajes, conflictos, ambiente, clima, atmdsfera escénica,
didlogos, etc), seran definidos y elaborados grupalmente.

Cada docente, en los encuentros posteriores, inicia el proceso de composicion grupal de la
historieta sonora poniendo en juego los procedimientos propios de cada lenguaje (explora-
cién, manipulacion, seleccién y organizacion).

2. El paisaje sonoro y visual

» Destinar el tiempo necesario para profundizar la evocacion sonora del primer encuentro
compartido a través de preguntas orientadoras: ;Hay sonidos que son parecidos en el
patio? ;Cuales son diferentes? ¢ Por qué? ;Hay alguno que las/los asuste? ;Cual es el que
mas les gusta? entre otras posibilidades.

» Promover las condiciones necesarias a través de la exploracion y seleccion de fuentes
sonoras conocidas para recrear en una sonorizacion’ basada en las respuestas obtenidas.
La observacion atenta del docente en este periodo permite orientar la seleccion de diversos
timbres, analizar sus semejanzas y contrastes, ajustar las demandas de coordinacion
sobre los modos de accion, sugerir la resolucion de algun problema en la ejecucion, etc.
Luego, se inicia el proceso de composicién de bandas sonoras continuas: (.. era un dia de
otofio muy ventoso’.. “las primeras gotas de lluvia empezaron a caer”..) vinculado a los
climas o atmosferas del microrrelato. Para ello, el docente promueve diferentes formas
de variar, repetir o imitar las ideas que surjan a través de preguntas orientadoras como asi
también su organizacion en el tiempo.

7. Sonorizar “Es una alegoria, una ficcion en la cual se toman imdgenes tanto en sentido literal como figurado. Por ello, sono-
rizar es un modo de hacer uso de la metafora.” (Riafio-Diaz.2013 pdg.89) 14
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Ordenar la sucesion de eventos sonoros en sincronia temporal con las escenas del
microrrelato demanda acuerdos y previsiones de concertacion grupal e individual en
funcion de los puntos de apertura y cierre de las acciones, las intervenciones sucesivas y
simultaneas, los planos sonoros, los efectos sonoros puntuales sobre los componentes de
las vifietas, las gestualidades de comunicacion del narrador, entre otras.

Distribuir los roles de participacién en las ejecuciones (bandas sonoras continuas y
referentes sonoros especificos de cada vifieta) compromete la observacion atenta del
docente en relacion a la etapa del desarrollo ritmico en que se encuentra cada nifia y nifio.

Para desarrollar estas actividades, se hace necesario la utilizacion de indicadores gestuales,
graficos y de movimiento como guia para la concertacion en la ejecucion. Estos, se configu-
ran como ordenadores en la interpretacion grupal contemplando la dimension temporal y

espacial.

Respecto al paisaje visual:

Destinar el tiempo necesario para profundizar la evocacion visual del primer encuentro
compartido a través de preguntas orientadoras que refieran a las formas, los tamanos, los
colores, las texturas, etc., en relacion a las caracteristicas los objetos y situaciones en el
patio.

. Los recursos expresivos de la historieta y sus resultantes sonoras

Orientar la identificacién de los elementos visuales y sus formas de representacion (ono-
matopeyas, estrellas de estruendo, exclamaciones, etc) permite conocer los recursos ex-
presivos de comunicacion de la historieta e imaginar sus resultantes sonoras. Explorar y
seleccionar las fuentes sonoras y sus mediadores para imitar o “metaforizarlos” posibilita
reemplazar las palabras en el caso que las hubiera.

. Los personajes y su relacion con los elementos visuales en la historieta

Proponer la creacion grupal de siluetas tamafio real, marcando el contorno de los cuerpos
de algun nifio o alguna nifa sobre papel, con el fin de conformar los personajes de la pro-
duccion final. Las intervenciones docentes procuran la organizacion de roles participativos
entre quienes dibujan y quienes posan.

Orientar el dibujo de las siluetas procurando el trazado completo de cada cuerpo, en po-
siciones que mantengan las extremidades extendidas y distantes entre si, a fin de poder
manipularlas luego. Posteriormente, la o el docente recorta las siluetas dibujadas por sus
contornos y propicia situaciones de exploracion en relacion a sus posibilidades de mani-
pularlas. En estas experiencias simulan posibles acciones (saltar, girar, doblar, arrugar),
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utilizando las siluetas producidas e investigando sus resultantes sonoras.

* Este proceso de dibujo y reconocimiento del cuerpo propio y ajeno, es una oportunidad
para trabajar en torno a la Educacion Sexual Integral, en relacion al respeto, las formas de
interaccion y de cuidado.

Los personajes en las diferentes vinetas:

+ Explorar las ubicaciones espaciales en el papel (arriba, abajo, izquierda, derecha) para que
nifias y nifos puedan visualizar el vinculo entre las acciones de los personajes y la ubica-
cién en el espacio de la vifieta (saltar, caer, trepar, yacer, etc.).

 Investigar las cualidades plasticas del material y sus posibilidades de significado, esto es,
en relacion a las cualidades del personaje (arrugado, liso, etc.) y en vinculo con los objetos
y el espacio (pliegues, direcciones, superposiciones, yuxtaposiciones, etc.) entre otras.

* Experimentar con las siluetas creadas, las técnicas del collage y el dibujo. Seleccionar e
incorporar los elementos visuales (estrellas de estruendo, burbujas de pensamiento, etc.)
acordando grupalmente las formas, colores, texturas, tamafnos en relacion al significado
de las escenas para la concrecion de sus vifietas.

iA contar!

» Las o los docentes guian la organizacion secuencial de las vifietas con criterio narrativo
para su emplazamiento en el espacio escolar a través de preguntas orientadoras.

» Organizan la distribucion espacial de las nifas y los nifios en funcion de los roles de par-
ticipacion en: la ejecucion de las bandas sonoras continuas, los referentes sonoros de las
vifietas, la lectura y la escucha del microrrelato, como asi también el control visual del na-
rrador para atender a la gestualidad de comunicacion.

Consideraciones finales

El registro audiovisual previsto en algunos momentos del proceso permite descubrir situacio-
nes no advertidas en la realizacion “en vivo'. Orientar el dialogo con el grupo en ese sentido
posibilita reflexionar sobre los aspectos interpretativos, valorar los logros, buscar y/o enrique-
cer soluciones alternativas para las dificultades presentadas.

Las caracteristicas de estas realizaciones requieren la coordinacion de las y los docentes, por
lo cual acordaran también el “codigo” gestual que regule las intervenciones sonoras de las
ninas y los ninos en congruencia con el relato visual y oral.

La puesta en comun permite observar, definir o ajustar aspectos vinculados a la realizacion:
organizacion espacial de las siluetas, las agrupaciones de nifias y niflos a cargo de las ban-
das sonoras continuas y de los eventos y efectos sonoros, la disposicion de los objetos o
instrumentos y sus soportes, los movimientos / traslados del narrador/a, entre otros. En este
momento, las/los docentes promueven el debate grupal para tomar decisiones en relacion
a la resolucion de las dificultades que se presenten, incorporar nuevos recursos o acciones,
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cambiar roles de participacion, etc. Todas las experiencias de interpretacion y materializacion
mencionadas presentan desafios en la ensefianza que concilian la accion y la reflexion per-
manente con las nifias y los niflos como formas de conocimiento.

LA EDUCACION ARTISTICA Y EL VINCULO CON LAS FAMILIAS

Considerar a las familias y los jardines como organizaciones diferenciadas en las que nifias
y nifios aprenden, implica entender que existe un vinculo de responsabilidad compartida en
el marco de la ensefianza. Este es un proceso ineludible que se encuentra sostenido en una
relacion de confilanza mutua: “La conflanza es un requisito indispensable de la delegacion que
da inicio al proceso educativo formal.” (Siede 2015, Cap. IlI)

Para que esto sea posible, es necesario que las familias conozcan la tarea pedagogica que
se desarrolla en el jardin, sus objetivos y las formas en que se llevan a cabo. La Educacion
Artistica no escapa a esta premisa. En este sentido, promover los tiempos y espacios para
comunicar de formas diversas los sentidos pedagogicos de la Educacion Artistica en el
nivel, fortalece los lazos con las familias. Estas instancias pueden ser concretadas en las
reuniones con las familias, los cierres de proyectos institucionales, las clases compartidas,
entre otras.

Asi también, el reconocimiento de las experiencias artisticas que ocurren en los ambitos fa-
miliares y sociales de nifias y nifios permite elaborar propuestas de ensefianza significativas
que impactan en la planificacion situada y contextualizada. “La educacion inicial dialoga con
procesos de crianza que desarrollan los grupos familiares segun sus propios parametros
culturales, sus elecciones de vida y sus posibilidades intelectuales, afectivas y socioecono-
micas.” (DC para Nivel Inicial, 2023).

Planificar formatos de encuentro que permitan la interaccion y el acercamiento de las fami-
lias a las propuestas de enseflanza de Educacion Artistica brinda una oportunidad para afian-
zar la autoridad pedagogica de las y los docentes de la modalidad legitimando las decisiones
sobre el proceso de ensefanza.

EVALUACION

El Disefio Curricular vigente para Nivel Inicial es el marco normativo en el que se prescriben
las instancias de evaluacion. Si bien los aprendizajes en este nivel educativo no se acreditan,
si se evaluan. Para ello, se espera que dicha evaluacion se plantee en términos de evalua-
cion formativa® en tanto retroalimenta los procesos de ensefianza, revisiones y ajustes de las
practicas docentes para la promocion y mejora de los aprendizajes.

En Educacion Artistica, cada disciplina/lenguaje establece las formas y criterios de evalua-
cion enrelacion a los modos de conocimiento especificos de la modalidad. Para favorecer los
procesos de evaluacion es necesario elaborar instrumentos que permitan registrar, documen-
tar, interpretar y comunicar la informacion sobre las trayectorias de las nifias y los nifilos con

8. Wiliam, D. (2009) Archivos de Ciencias de la Educacion.
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el objetivo de realizar analisis y devoluciones precisas sobre sus avances, logros y desafios.

En el nivel inicial, la observacion es uno de los instrumentos de evaluacion que se utiliza con
mayor asiduidad y constituye una posibilidad para valorar los procesos de aprendizaje y pre-
ver el recorte a evaluar sobre las producciones artisticas en relacion a las consignas.

Para valorar los aprendizajes grupales y/o individuales es preciso que las y los docentes ela-
boren criterios de evaluacion. Estos constituyen puntos de referencia sobre los cuales es po-
sible comprobar los niveles de concrecion del desempefio de nifios y nifias en relacion a los
objetivos de aprendizaje y el grado de vinculacion con la propuesta pedagogica.

La construccion de criterios de evaluacion requiere analizar los procesos cognitivos, los con-
tenidos y las situaciones de ensefianza.

Para una vision mas detallada, se pueden definir los siguientes interrogantes:

* (Qué tipo de proceso cognitivo se pretende evaluar? No es lo mismo evaluar la explora-
cion, la seleccion, la comprension, el analisis o el metanalisis del aprendizaje realizado.

* (Cual va a ser el contenido a evaluar?. Surge de la propuesta pedagogica elaborada por
cada docente.

» ;Cudl es la situacion de ensefianza /contexto ?

A modo de ejemplo en base al objetivo de aprendizaje en la propuesta interdisciplinar: Reco-
nocer y utilizar los elementos discursivos visuales y sonoros como formas de representacion
simbdlica e intencionalidad comunicativa, se construye el siguiente criterio de evaluacion:

Selecciona y organiza los elementos visuales y sonoros de la historieta, a partir de la elabora-
cion de escenas atendiendo a los referentes graficos, gestuales y verbales.

De igual forma, a modo de sugerencia, se presentan otros criterios de evaluacion en relacion
a la propuesta de abordaje interdisciplinar desarrollada previamente.

Criterios de evaluacion

1. Explora y selecciona las fuentes sonoras en su relacion literal o metafdérica con el paisaje
sonoro a partir de la evocacion de una experiencia de observacion.

2. Crea imagenes bidimensionales, utilizando las técnicas y procedimientos de composicion
visual a partir de la exploracion de los materiales y sus cualidades.

3. Organiza una secuencia visual y sonora estableciendo relaciones entre las vifietas y el mi-
crorrelato en sincronia temporal y espacial.

4. Ajusta las ejecuciones vocales e instrumentales en la concertacion grupal interpretando
los referentes graficos, gestuales y verbales.

18



RN KO

5. Identifica los elementos visuales y sonoros relacionando el sistema de representacion
simbolica y su intencionalidad comunicativa.

Sobre los criterios construidos, las y los docentes de Educacion Artistica pueden elaborar un
registro que permita valorar una parte del proceso aprendizaje.

Cada docente puede decidir diversas maneras de registrar y analizar la informacion conside-
rando los acuerdos institucionales y las caracteristicas del grupo.

Un formato posible, entre otros, puede ser la elaboracion de un cuadro de doble entrada que
vincule los criterios de evaluacion con los indicadores de avance: A veces, nunca, logrado, en
proceso.

Seccion Criterios de evaluacion
Explora y selecciona las Crea imagenes bidimensio- . )
- - L Organiza una secuencia
fuentes sonoras en su relacion | nales, utilizando las técnicas . .
4 L B visual y sonora estableciendo
literal 0 metafdrica con el y procedimientos de compo- . -
Nombre o . AR : relaciones entre las vifietas
paisaje sonoro a partir de la sicion visual a partir de la . . ,
S o . . y el microrrelato en sincronia
evocacion de una experiencia | exploracion de los materiales .
- : temporal y espacial.
de observacion. y sus cualidades
Jorgelina Logrado Logrado A veces
Federico Logrado En proceso Nunca

Los informes de evaluacion

‘Los informes ponen de manifiesto que la evaluacion es también una practica de comunica-
cion, vinculada al compromiso asumido por la institucion con las familias y las comunidades
de desarrollar una tarea educativa que permita a nifias y ninos adquirir los conocimientos ne-
cesarios para continuar su trayectoria educativa” (DC de Nivel Inicial. p 80)

Las y los docentes de Educacion Artistica elaboran dichos informes en los periodos prescrip-
tos del ciclo lectivo (al iniciar el proceso de ensefianza - al promediar - al finalizar el mismo).
En este marco, se propone su construccion con abordaje grupal para la primera y segunda
seccion e individual para la Ultima. Es importante que esta informacion significativa y funda-
mentada sobre el proceso de aprendizaje sea expresada en un lenguaje claro y accesible. Su
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comunicacion a las familias es una practica imprescindible de la tarea educativa, ya que da
cuenta del proceso de aprendizaje de nifias y nifios, como se valora lo logrado y lo que aun
esta en proceso de construccion.

Los modos de socializacion y el formato de los informes de las trayectorias de nifias y nifos
qguedaran enmarcados en los acuerdos distritales vigentes y los Proyectos Institucionales
que se generen para tal fin.
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